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Hic gelidi fontes, hic mollia prata,
Lycori, hic nemus; hic ipso tecum
consumere aevo.

Kéara Lycoris, har ar kiallorna svala
och Angarna mjuka, har finns en lund
och har vill jag tillbringa resten

av mitt liv tillsammans med dig.

Ur Vergilius, Bucolica, tionde sangen.

Redaktdr: Pdivi Ernkvist

Texter: Pdivi och Anders Ernkvist

Foto: Pdivi Ernkvist, Hikan Lindgren sid 28-29
Grafisk Form: Lisa Olausson

info@figurine-dialogue.com

Projektet har genomfdrts med stod av Konstnédrsnimnden
och Helge Ax:son Johnsons stiftelse.

GONSTNARSNAMNDEN

Tack till William Jewson



Innehallsforteckning

Forord 8

Porslin ar skort 9
Tankar 14

Ruth Claxton 22
Hakan Lindgren 26




Figurindialogen

Jag har under hela 2009 arbetat med projektet Figurinen
—en berdttelse, tradition och fornyelse. Det har bl.a. inneburit
ingaende studiebesok pa Manifacture de Sevres, Paris, Porzelan
Manufaktur Nymphenburg, Miinchen och Royal Tichelaar,
Makkum, (NL) och deras arkiv.

Figurinen ar rokokons blomma som snabbt forvandlas till
schablon. Med utstallningen Figurinens kropp. De-figuration pa
Crystal Contemporary Art 1 Stockholm vill jag visa pa fornyelsen
och figurinens aktualitet 1 dag med konstnarerna Ruth Claxton
och Hakan Lindgren.

Pdivi Ernkuvist, Stockholm 2010




Porslin ar skirt

Figurinen och tiden. Jag skall har forsoka skissa upp en
mental karta 6ver figurinen, dess mangfald och granser som den
rullar upp sig infér mina slutna och nagot trevande 6gon. Det
ar med korta satser, punktformiga toner och manga varierande
nedslag (hogst subjektiva) som jag forsoker ringa in ett fenomen
som genom sina tusen sammanhang undandrar sig fardiga
definitioner.

I dag. Figurinen som 6verdadig lyxprodukt har 1
dagsliaget tappat nagot av sitt forna prestigevirde. Det kan ha
att gora med att figurinen &r en traditionsmedveten varelse
som 1 sina exklusivare sammanhang riktar sig till en formégen
och kulturmedveten publik med perspektiv 6ver arhundradena.
Med aren har denna intresserade och bildade samtalspartner
successivt tystnat.

Pa de stora internationella auktionerna spelar
porslinet inte langre den roll som det hade pa sjuttio- och
langt in pa nittiotalet da samlingar av Rothschild, Lehmann,
Meinertzhagen, Nyffeler, Kramarsky och Netle auktionerades
ut. Porslinets unika position inom samlarvarlden har ersatts av
nyktrare attityder och nu ropas det ut tillsammans med mébler
och annat konsthantverk.

Men de historiska prestigeobjekten star sig fortfarande
som det gamla Meissenporslinet. I juni 2005 saldes pa Christie’s
ett hagerpar 1 naturstorlek som modellerats av J.J. Kaendler
ar 1730 pa uppdrag av August den starke for 5,6 miljoner
euro. En annan Kaendlerfigurin Den hdlsande Harlekinen
fran Commedia del Arte-serien gick ar 2007 for 650 000 euro.
Figuriner fran andra manufakturer som Fistenberg, Hochst,

Nymphenburg och Frankenthal ligger nu for det mesta under
10 000 euro. Undantag ar de sallsynta Bustellifigurinerna fran
Nymphenburg.

Frankenthalgruppen Flojtundervisningen av F. Boucher
ropades hem for 74 000 pund men den &r ocksa nagot av det
yppersta inom figurintillverkningen.

En kort tillbakablick. Ordet »figurin<« kommer
ursprungligen fran italienskan. »Figura<betyder bild, form,
figur.»Figurino« &r diminutiv och innebéar en liten form, figur.
Sma bilder av madnniskor och djur har givetvis tillverkats éver
hela varlden i skilda material och i alla tider av manniskan.

I Europa férknippas figurinen med porslinskonsten som den
vaxer fram vid manufakturen i Meissen strax utanfér Dresden
pa 1730-talet dar man lyckats analysera fram det importerade
kinesiska porslinets hemligheter och skapa en egen produktion.
Vi befinner oss 1 rokokons blomstringstid och det innebar en
intensiv assimilation och inkorporering av raffinemang och
forebilder som hamtats fran handelskontakterna med Kina

och Japan. Men 1 stéllet for drakar och ostasiatiska monster
applicerades med forkarlek det europeiska kulturarvet pa den
inhemskt producerade figurinen med scener fran grekisk och
romersk mytologi etc. Porslinsskulpturerna smyckades med
musikanter, kdrlekspar, herdar, fauner och djur fran en gyllene
tidsalder dar tiden inte frater sonder idyllens lycka. Men dven
vardagliga scener var mycket populéra, tradgardsarbetare,
vinskord, hemmavana eller exotiska djur. Figurinens latthet och
elegans blir ett signum for det vi menar med begreppet rokoko
och de intima porslinsfigurerna som tillverkades 1 ateljéerna

1 Meissen blev snabbt forebilder for keramikfabrikerna i hela
Europa. Som 1 Bellmans epistlar aterskapar man en teatralisk
antik idyll, en medvetet fager drom men med allvarliga
undertoner. Mytologins tidlésa véarld ateruppstar dar
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ménniskor och gudar lever tillsammans 1 ett harmoniskt helt,
ett kosmos dér allt har sin givna plats fran stjdrnhimlens dolda
musik och formationer till herdens enkla géromal som bestdms
av arstidernas forvandlingar. I denna ldngtan efter det omdjliga
later sig figurinen ocksa inspireras av de mangfaldiga motiven
som vi aterfinner inom det samtida méleriet. Aven poesi och
litteratur har sin givna paverkan i det allmidnna kulturklimatet.
Den handmalade skulpturen &r ett lockrop, en intim teater, som
endast later sig forverkligas som konstobjekt, en vacker musik
som &r anpassad for 6gonblickets krav. For den bildade samtida
eliten uppfattas den som en taktil och ljuv falskhet som vicker
beundran och fyller sin givna roll i det kultiverade samtalet.
Figurinen ar en fysisk motsvarighet till det sociala livets
artighetsfraser, bugningar och smickrande kommentarer och
fyller samtidigt kravet pa bildning och finess som den galanta
miljon forutsatter. Figurinen ar det kreativa och nyskapande
uttrycket for en epoks redan forfinad konst och som star infor
sitt abrupta slut.

Men tiderna forandras och figurinen tvingas leva vidare
som &del kopieringskonst och nar aldrig mer upp till sin
tidiga fantasi och jublande frihet som den gav uttryck at fore
Franska revolutionen. Sjuttonhundratalet var den sista epok da
gudarna svavar pa molnen som sensuella och lockande varelser
som 1 Tiepolos malningar. Andra krafter och andra nyktrare
forestallningar tog over.

Marknadens mekanismer ombesorjde en figurin for oss
alla; handmalat och gnistrande vitt porslin fér rika samlare,
storskalig, bred industriproduktion for mindre bemedlade.

Som barn har vi alla varit férundrade och foralskade i
porslinshunden dar uppe pa fonsterbradet.
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Tankar

Figurinen 4r en tidig gransover-
skridare som samtidigt rymmer
hantverkaren, skulptéren, poeten,
bildmalaren och som slutligen
utmynnar i en fabriksproduktion.
Den ér resultatet av manga hander
och processer och ofta sedd 6ver
axeln precis som konsthantverket.
Kvalitetsnivderna svindlande.

Vit och oskuldsfull som Eros.

Figurinens manga beréringspunkter
med poesin som nedan:

»Porslin, midngder av porslin har
man krossat hir, sma porslins-
figurer, vaser och serviser 1 vitt
Meissenguld,«

»Se pa steglitsan som pickar i sig
blaa druvor fran vinklasen i frukt-
korgen, man kan néstan hora hur
den kvittrar.«

»...en hel virld i det lilla. Pa plats
ar falkenerare, vinbénder, nymfer
som blaser i musselsnéckor,
knubbiga erosdnglar med grod-
ansikten, svan- och sjohéstryttare,
grupper av herdar, vackra jungfrur
som arbetar i tradgarden, fabeldjur,
allt 1 skoraste porslin.«

(Fritt fran: Durs Grinbein, Porzellan

Poem vom Untergang meiner

Stadt)
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Figurinen kommer oss nédra som en
belevad och insmickrande ficktjuv
pa semesterorten. Vi virjer oss och
avvisar all kontakt eller faller till
foga for hans bedragliga charm och
blir bestulna pa oss sjalva for en
fortrollad verklighet. Det kostar att
vakna upp.

Figurinen, en sammansméltning
av poesi och skulptur, frusen tid,
porslin.

Figurinen 4r den sociala légnens
ethos.

Figurinen ar en Wunderkammer
for vuxna barnadgon, en bukolisk
miniatyrvarld som smeker hand och
blick.

En tonl6s dikt utan diktarjag.
Var fortrollning sker i tystnad,
forundran.

I det paradisiska landskapet &r den
erotiska upplevelsen flyktig och latt,
utan komplikationer.

Figurinen gjuter det idealiserade
6gonblicket i porslin.

Figurinen ar utopin pa vardags-
rummets fonsterhylla.

Figurinen ndrmar sig fabeln men
utan all sarkasm.
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Ingen skam iidyllens vérld,
karlekens fullbordan ar sjalvklar.
Hela naturen ar uppfylld av herdens
fléjttoner.

Féglarna sjunger, bina surrar.

Karlekens bockfot. I idyllens varld
finns ocksd orosmoment. Den vilande
satyren spelar lugnt pa sin flgjt 1
middagsvirmen. Véantan.

Figurinen delar det hollandska
maleriets passion for vardagen och
det vardagsnéra, fastédn med séta
farger, gulligare.

Figurinen ar en slags godsak, en
belénare och uppfostrare i de sociala
rollernas nodvandighet for att inte
séga skonhet.

Den ér sillan langt borta fran
matbordet och dess konversation.

Maéanniskan ar i centrum inte
meningen med varlden.

Det sociala rollspelet fortsatter
dven da figurinen gestaltar djur
som tuppar, hjortar, apor, faglar,
skoldpaddor, ete.

All konst med ansprak tvingar
oss hardhant till reflexion. Hér ar
figurinen ytterst ansprakslés och
trevar sig fram.

Figurinen ar en historia i hur en
exklusiv vara med orientaliskt
ursprung, mytologi, monster, teknik
importeras och sedan forvandlas till
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en genuint europeisk produkt.
Det europeiska kulturarvet
tillsammans med marknadens
mekanismer utplanar hardhént
figurinens langvaga ursprung.

Figurinen ar en sniacka hiamtad
ur havet dar man kan hora roster
fran langt, langt borta, Virgilius,
Ovidius, Sapho, Kalimachos,
Theokritos.

Det nyvaknade intresset for
figurinen har sédkert sin grund

i ett krismedvetande. Vi behover
en plats att sta pa néar allt flyter.

I figurinen &r vi samtida med 1700-
talet, antikens Rom, Vergilius och
Arkadien.

Tiden fangad i sitt 6gonblick. Har
overtraffar figurinen skulpturen.
Lerans rorlighet kontra stenens
majestat.

Porslinets upphov i Meissen utanfor
Dresden, porslin vitt och skort.

Pompeji glas, Dresden porslin.

Figurinen lever hogt pa sin
citatteknik och utan storre
sjalvstandighet. Den ar skulptur,
maleri, teater, litteratur och alltid
lillebror. Men den formar sig i ett
material som &r lyx. Figurinens
diamant ar lyx. Skinande porslin.

Citaten ar inte knyck utan som
Mandelstam sager, cikador som
sjunger, andlés nirvaro som for
sadngen framat i tiden.

De langsamma minutiosa arbets-
processerna i Nyphenburg. Hantverk
och personlig priagel 1 alla moment
under hela den langa vigen fran lera
till fardig produkt. Har ar tid inte
pengar annat &n i den individuella
koncentrationen och penseldragets
o6gonblicksprecision.

Figurinen ar nastan alltid en
beréttelse men idag utan mod till
var tids sammanhang och utopier.

Mgjligheterna borde vara oandliga
i detta vita, flexibla material.

Den dova omedvetna bakgrunds-
tonen ar forgédngligheten.

Figurinens iscenséttning ar 1att som
tiden, 6gonblicket.

Karlekens korta 6gonblick besegrar
tiden.

Melankolins oundviklighet.

Den idylliserade varldens sarbarhet,
porslinets skérhet ar poesins.

Vad vet figurinen om Vergilius?
Sakert inte mycket men han ar
anda dar.

Figurinen har inget av distansens
patos, skulpturens stranghet. Den
ar tvartom intim, ofta latt frivol och
forfor oss genom nérhet.

Figurinen &dr hedonistisk och hyllar

naturen. Falsk natur och sann
teater.
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Logn och smicker har sin givna roll
ilivets teater.

For bade fabeln och figurinen &r
tiden en menuett.

Maénniskorna kénner verklighetens
villkor alltfor val. Darfor denna
skonhet, darfor detta ljuva
onsketdnkande 1 vitt porslin.






Ett besok pa Ruth Claxtons utstéllning Lands End

Det ar nastan en chockerande upplevelse nar man
trader in 1 utstallningsrummet och befinner sig mitt i en
tredimensionell berédttelse som skapats genom metallband 1
virvlande rorelser, porslinsfigurer i olika scener, speglar som
fangar ljuset och rummets dimensioner, allt 1 olika hojder och
trappsteg. I centrum av konstruktionen eller nagonstans i
periferin befinner sig en figurin som omedelbart drar till sig
uppmérksamheten. Det kan vara en prinsessa, ett kirlekspar
eller en sot fagel 1 ready-made som aterbrukats och deformerats
for att berattelsen skall kunna ta sin borjan. Claxtons figuriner
tillfors externa attribut som goér dem absurda, ofta med humor.
Den invanda betydelsen, klichéer nedmonteras. Runda speglar
oppnar for en ospecificerad, generell mening, reflexer. Det
sista ordet blir aldrig sagt. Abstraktionens enormt fysiska
pataglighet, tankens former, kedjor, strukturer formligen
gjuts in i rummet. Speglarna ar tanken, ordet, bildens ekon.

De sma figurinerna i1 natet av former tillférs som méanskliga
kansloinstrument, lyhérda smafaglar i skogen som fangar upp
hela det konstruerade landskapets tyngd och béljande former i
korta artegna skalor.

Claxtons figuriner 4r maskerade figuriner, figurinernas
Venedig, men som just 1 sin forkladnad dr figurin och som
radikalt betonar genrens begréansningar. Under de vackra
sléjorna framstar de 1 hela sin banalitet och utsokt daliga smak,
explosioner som medverkar till att forverkliga konstverkets
totala suveranitet. De ar granden som méter havets horisont.

Till fragan om valet av titeln Lands End svarar
Ruth Claxton;
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»I like the idea that it can be a statement of fact: if you
take the apostrophe away, it becomes >Lands Ends, a
kind of border, where one thing finishes and something
else starts — like an abstract extremity, rather than a
geographical place.«

Ruth Claxton, f. 1971, bor och arbetar i Birgmingham.

The touring solo exhibition Lands End (2008-2009) opened at the Ikon Gallery in
Birmingham, before travelling to the Oriel Gallery in Wales, Spike Island in Bristol,
The Grundy Gallery, Blackpool and Faye Fleming & Partner in Geneva.
www.ruthclaxton.com
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Ett samtal med Hakan Lindgren

Figurinen har en lang tradition bakom sig. Flera
kontinenter, manga arhundraden. Den ar foljaktligen
mangfald och fullandning i sina formella uttryck. I dina
arbeten tar du inte utgangspunkten i utanverket, den
synliga raffinerade elegansen utan istéllet utgar du fran
figurinens inre, tomrummet, haligheterna, det som ar
emellan. P4 vilket satt och varfor later du dig inspireras
av detta?

Det ar intressant hur saker blir till, det som sker i
arbetsprocessen. Jag har jobbat med ihaliga objekt
generellt, som brons- och aluminiumskulpturer. Tanken
slog mig att i samma stund som ytan skapas tillkommer
halrummet, som en biverkan av processen. Det greppbara
och tomrummet blir till pa en och samma gang.

Tomrummet ar ett tungt begrepp inom bade kinesiskt
och indiskt tAnkande. Hur ser du da pa tidsaxeln dvs.
utvecklingen av former och dess metamorfoser?

Jag har till en borjan utgatt fran en vésterlandsk filosofi.
Min roll 1 ssmmanhanget ar att vara konstnér och jag
har pa ett fritt satt anvant och tolkat de olika filosofiska
begreppen. Mitt konstnirskap fungerar pa det séattet,
att jag tar mig en viss frihet och liksom gor collage av

de teoretiska utgdngspunkterna. Resonemangen kan
ibland uppfattas som ogenomtéankta eller ologiska.

Jag ser inte det som ett problem da jag 1 férsta hand
ska gora intressanta saker och ar inte radd for att
provocera. Jag har under en langre tid varit influerad av
alkemin och de processer som beskrivs. Det ologiska
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sattet alkemisten redovisar i sitt arbete har en central
roll som metamorfos.

Den europeiska figurintillverkningen hamtade sin
inspiration fran Kina och Orienten. Innebar ditt
forhallningssétt ett ndrmande till ursprunget, en slags
nystart ifran att ha tdnkt saken sa att sdga fran borjan?
Situationen idag dr pa satt och vis omvand. Mycket av
den europeiska tillverkningen &r kopierad och producerad
1 Kina. Figurerna och skulpturerna som jag bearbetat

ar kopior av »dkta« forlagor, pa sa vis finns det en
aterkoppling till ursprunget.

Du har nyligen gatt ut Konstfacks keramik och glas. Vad
betyder materialets kvaliteter och handens méte med
materialet for dig?

Min utgangspunkt i arbetet ar sjalva arbetsprocessen,
hur ett material bearbetas. Peter Cornell redovisar 1

sin bok Den hemliga kdllan hur alkemin varit en viktig
utgangspunkt for vissa surrealister. Jag ser tydliga
paralleller 1 min process och vill darfor lagga vikten just
dar. Ar intresserad av materialens och processens alkemi.

Héakan Lindgren, f. 1983, bor och arbetar i Stockholm.
Konstfack, Keramik och Glas MA 2004-2009

Royal College of Art, London 2010

www.hlindgren.se
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Viboérjade vart besék med Vergilius och slutar ocksa
med honom. Det som &r langt borta kommer oss néra.

Sed nos immensum spatiis
confecimus aequor, et lam tempus
equom fumantia solvere colla.

Men vi har nu lagt bakom oss
oandligt vidstrackta rum under var
fard och det ar dags att lyfta bort
betslen fran vara angande héastar.

Vergilius: Georgicon liber II 541, 542
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